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Joseph Maurice Ravel
(7 martie 1875, Ciboure, Franta — 28 decembrie 1937, Paris, Franta)

Compozitor impresionist francez, Maurice Ravel a constituit, alaturi de
Claude Debussy, cea mai influenta figura din muzica franceza a timpului sau si
principalul reprezentant al miscarii impresioniste
de la inceputul secolului al XX-lea. Opera sa,
modesta prin cantitate (86 de lucriri originale, 25 de
lucrari orchestrate sau transcrise), este rodul
diferitelor influente, de la Couperin si Rameau la
culorile si ritmurile jazzului, inclusiv, recurent, cele
spaniole.

Caracterizatd de marea sa diversitate de
genuri, productia muzicala a lui Ravel in ansamblu
respecta traditia clasica si se intinde pe o petrioada
creativi de peste patruzeci de ani, care o face
contemporana cu cele ale lui Fauré, Debussy,
Stravinsky, Prokofiev, Bartok si Gershwin. Printre
acestea se numdrd baletul simfonic Daphnis si
Chloé (1909-1912), Boléro (1928);-cele doua
concerte pentru pian st orchestrd pentru mana stanga (1929-1930) si in sol major
(1929-1931) si orchestrarea Tablourilor dintr-o expozitie de Mussorgsky (1922) sunt
cele care au contribuit cel mai mult la faima sa internationala. Recunoscut ca un

maestru al orchestratiei si un mester perfectionist, acest om cu o personalitate
complexa nu s-a indepdrtat niciodata'de o sensibilitate si o expresivitate care l-au
ficut sa evoce in opera sa atat ,,celemai subtile jocuri de inteligenta”, cat si ,,cele mai
secrete revarsari ale inimii .

La inceputul secolului al XX-lea personalitatea puternicda a dirijorului si
compozitorului Maurice Ravel s-a impus in lumea muzicald prin interpretari
artistice si prin noutatea luctrdtilor sale muzicale cu rafinate sonorititi impresioniste
si un pronuntat colorit folcloric. Pianist remarcabil, dedicd primele sale lucrari
acestui instrument: Menuet antic, Habanera, Pavana pentru o infanta defuncta,
dovedind o inclinatie deosebita pentru dans; de la dansul din epoca barocului pana
la cel modern: vals, foxtrot, dar si pentru blues. Ravel reinvie spiritul clasic francez in
Sonatina pentru pian $iin suita preclasica Mormantul lni Conperin.



CUVANT INAINTE

Sonatina, dedicata sotilor Ida si Cipa Godebski, prieteni ai lui Ravel, a fost
cantata in prima auditie la Lyon, in 19006, de citre pianista Paula Lestong.

Desfisurata pe planuri clare si armonioase in proportii, intr-o intima legatura de
continuitate, Sonatina in fa dieg este pe cat de unitard in stil §i in afirmarea unei logici
personale de exprimare, pe atat de fermecatoare in surprize de melos si acorduri, in
gratie siingenuitate, in gingasie nostalgica sau in sclipitor elan.

Prima parte, ,7res excpressif”, ceea ce la masuratul Ravel.era echivalent cu un ,,o/to
appassionato” romantic (fireste cu tot ceea ce decurge ca subtile diferentieri), este un
allegro de sonatd, simplu, dar autentic, cu dezvoltate, cu reluare, cu concluzie, cu
veritabile cadente in viata frazelor, dar fie odihnite pe:modal, fie in relatii de trepte mult
mai libere. Tema prima are miscari de intervale si elemente ritmice pe care, fira
principialismul de sistem al leitmotivului sau a tratdrii ciclice a expunerilor, le vom mai
intalni, fragmentar mai ales, in celelalte parti, presarate ca din intamplare si in felurite
sensuri siamplasamente noi—de completare sau imbinare cu contextul.

Ideea incepe cu faimoasa cvarta perfectd coboratoare, adesea complice pretios al
farmecului ravelian usor melancolic, se opreste o ¢elipd de parcd o secretd infrigurare i-ar
fi taiat suflul si imediat dupa micul suspin al pauzei de saisprezecime, e reluata si spusa
pana la capit. Totul e melodios, totul sednfruptd egal din frigezime si concizie, din
tandrete si ponderatie, din sensibilitate vie incurbele melodice si in jocul de armonii si
profilul clasic al liniilor.

Dezvoltarea, desi opera de rard abilitate, este insd mai ales o inflorire mult mai
bogata a tot ce era numai imbobocit in expozitia temelor. Fiecare simpla schitare de
sentiment se apropie acum de exuberantd, de marturisiri cutezatoare, stapanite insa ca
,»un pur sange” in fraul unui iscusit caldret, ce-i stavileste orice miscare dezordonata sau
primejdioasa.

Astfel, niciun dezechilibru nu intervine, niciun exces, ratiunea si sensibilitatea
infiripand impreuna o gandire i o)exprimare cu totul clasice.

b

A doua parte, cu indicatia jymiscare de menuet”, ceea ce arata o intentie de
pastrare a unui caracter ritmic unit cursivitatii proprii acestui vechi dans $i nimic mai
mult, este notatd si cu un .78 doux et expressif”. Este in continuare solicitarea de la
interpret a prezentei de traire sensibild, acel ,,doux” in plus fata de indicatia din prima
miscare a Sonatines, aratand fatd de ea, detasarea de la unele usoare aciditati sau porniri
mai capricioase, si ramanerea lorla o melancolie suava si putin grava.

Re bemolul major, dupa fa diez minor, este intre cele doua prime parti un
weartament” tonal cat se poate de admisibil si de clasic, nefiind decat o deplasare
modesta, dar bogata in consecinte, la notarea enarmonica a dominantei, deci numai un
artificiu de tranzitie, aducitor insa de nou climat sonor si colorit neasteptat prin
corelatii tonale schimbate.

Tema ristoarna cvarta initiala din partea prima a Sonatinei $i o urmeaza imediat in
alte valori ale principalului ritm care o continud in mod caracteristic.



Inrudiri de amdnunt cu prima parte se infiltreaz si in alte momente, intr-un chip
care impacd ingenios unitatea si atmosfera particulard definitd a fiecareia din parti.
,,Miscarea de menuet” nu ne indreptateste sa asteptim si un trio, nefiind prin forma un
traditional menuet si nici un decupaj cu totul tipic de parti. Totusi, are o mare apropiere
muzicald, ceea ce nu este lipsit de rafinament.

Ultima fraza urca treaptd cu treapta intreaga gama a dominantei, armonizata cu
mana de fin maestru, pana la faimoasa cvartd pe tonicd, unde un usor tangaj de duble
apogiaturi lungi prind, prin prisma viziunii moderne, un ecou evocator de vechi
formule concluzive.

Debussy spusese despre Ravel, chiar inainte de a1 cunoaste Sonatina: ,este
probabil cd Ravel are cea mai extraordinara ureche muzicala pe care a avut-o vreodata
un compozitor”.

O oarecare analogiec de transformadri succesive, aproape imperceptibile, in
compunerea acordurilor, pentru a ajunge la o situatie¢ armonica noud, se poate observa
si in Serenada papugii a lai Debussy (Coltul copitlor), compusa cativa ani mai tarziu. Este
insa, ca In cele mai multe cazuri de similitudini formale Debussy-Ravel, mai mult
maniera de scriere, decat continutul muzical, in‘paralelism. Constatari de acest fel se pot
face In numar mult mai mare in texte Mozart-Haydn, Schumann-Mendelssohn, aceste
analogii de scriere nemeritaind un studiu’amanuntit decat cel mult in laboratoarele
migalelor muzicologice.

In aceastia doua parte a Sonatines, ]a un moment dat cvarta coboratoare se divide
in doua miscari ale basului si o vom reintalni in variate imbinari, luand parte activa la
scapdririle spirituale ale insufletitului final. Tot acolo vom regasi reveniri tematice din
prima parte, niciodata insa ca reluari citate, ci in aparitii neasteptate, neindreptate spre
ciclic, dar intim topite in desfasurafea actiunii. Cvarta coboratoare in doud miscari e
foarte repetata in partea de mijloc'a finalului, pe fond armonic migcator si insotita de
rapide saisprezecimi, apoi in continuare de miscare coboratoare si alternante tonale, cu
variate siagere artificii pianistice:

L-am auzit pe Ravel spunand lui Cortot, dupa ce un elev al marelui pianist
executase Sonatina in fata autorului:y,de cate ori aud finalul Sonatines, am impresia ca tot
nu este cantata destul de repede’’.

Este deci ,,strepitoso” care trebuie cautat in interpretarea acestui final in care atacul,
bine ,,muscat’ in sonoritate, precizia cizelatoare a trasaturilor instrumentale, marcarea
cu nerv dar fard ostentatic a ritmului, pot pune in lumina izbucnirea plina de verva a lui
Ravelin incheierea Sonatines, ce-ireflecteaza fidel si plural efigia sa de creator.

Unele miscari paralele de acorduri din final amintesc destul de direct aceasta
obignuintd sonora personald bogat evaluata la Debussy si aparuta in stari primare la
Erik Satie. Modul in care maniera se subordoneaza mersului general al actiunii, mult
mai mult ca accesoriu decat ca mijloc de expresie, cat si rolul lor ,,neimpresionist”, arata
cd este mai mult scrierea decat muzica $iin cazul de fata.

Fragment din Romeo Alexandrescu, Maurice Ravel, Ed. Muzicala, 1964.
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